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Delfina Piekarska

Otwarte archiwa wspomnien

Urodzilam sie w Guernice 11 listopada w roku 29 na ulicy w srod-

ku miasta, doktadnie tutaj. [...| Pietnascie dni wczesniej posztam do
Pierwszej Komunii, ale nie pamietam dobrze tego dnia, bo mysle, ze
bombardowanie wymazato moje wspomnienia, a nie mam 2adnych
fotografii, bo nie zdqzylismy ich odebrad. [...] Az tak bardzo [zapo-
mniatam], Ze po powrocie zapytatam mame: ,,Dlaczego mdj brat idzie
do Pierwszej Komunii? A kiedy ja tez pdjde?”. A moja matka odpo-
wiedziala: ,, Przeciez ty juz bylas u Pierwszej Komunii!”. A ja zupetnie
o tym zapomniatam. Tak wigec bombardowanie wszystko wymazalo.
Pamietam tylko dom, w ktérym mieszkatam.

Consuelo Aguirre Amayoa

Powyzsza wypowiedZ mieszkanki Guerniki, bedaca czescig instala-

cji dzwiekowej Anity Glesty Gernika / Guernica!, porusza istotny dla
artystki watek sposobu funkcjonowania ludzkiej pamieci. Traumatyczne
przezycia, ktérych doswiadczamy i ktére wywieraja duzy wplyw na na-
sze zycie, potrafla wymazac¢ wspomnienia dotyczace swoich okoliczno-

$ci, zostawiajac jedynie niewyrazne wspomnienia o samym zdarzeniu.

Dla Anity Glesty takim wydarzeniem byl atak terrorystyczny na World
Trade Center 11 wrzesnia 2001 roku. Artystka byla jego swiadkiem

1 Gernika to oficjalna, baskijska nazwa miasta, Guernica to jej hiszpariski odpowiednik.

podpis???
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(przebywata w swoim mieszkaniu znajdujacym sie naprzeciwko wiez,

a jej dzieci byly uczniami szkoly w bezposrednim sasiedztwie tych
budynkéw) i w jego konsekwencji zostata zmuszona do zmiany swo-
jego codziennego zycia, ktére toczylo sie w obrebie obecnej strefy zero
(Ground Zero). To wydarzenie stalo sie inspiracja projektu Gernika /
Guernica (2007), ktéry po raz pierwszy pokazywano w Nowym Jorku
w White Box Gallery, a potem w Lower Manhattan Cultural Council na
Chase Manhattan Plaza, nieopodal strefy zero. Biografia artystki miata
duzy wplyw na wybdr tematu tej pracy. Anita Glesta urodzila sie¢ w No-
wym Jorku i tu obecnie mieszka. Jej korzenie sg jednak gdzie indzie;j.
Pochodzi z polsko-rosyjskiej zydowskiej rodziny. W mlodosci, w latach
70., artystka przez jakis czas mieszkata w péinocnej Hiszpanii. Jej indy -
widualna historia przecinala sie wielokrotnie z historig zbiorowa. Anita
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Glesta w nastgpujacy sposéb opowiada o kontekscie powstania swojej
pracy: ,,Przez pigc lat po wydarzeniach 11 wrzesnia odwiedzalam mia-
steczko Guernica i robilam wywiady z Zyjacymi jeszcze mieszkancami,
ktérzy przezyli bombardowanie. Przesiewajac ich opowiesci, stworzy-
fam zaréwno metafore, jak i film dokumentalny, zeby pokaza¢ podobne
doswiadczenia, ktére po uplywie czasu pokazuja, co sie wydarzylo, i

z nich sklada si¢ historia. Watki zniszczenia, utraty i odrodzenia byty tu
bardzo wyrazne”.

Projekt Gernika / Guernica powstal w 70. rocznice zbombardowania
malego baskijskiego miasteczka przez niemieckich nazistéw, na rozkaz
generala Franco. Wskutek ataku zginelo wéwczas wielu cywili.

Praca sklada si¢ z o$miu instalacji dZwiekowych oraz trzech prac wideo.
Instalacje znajduja si¢ w boksach wykonanych z brazu, wygladem
przypominajacych stare odbiorniki radiowe. Na kazdym z nich umiesz-
czony jest element ,,wyjety” z obrazu Pabla Picassa Guernica, miedzy
innymi stopa, dlori i serce. Obiekty wyposazone sg takze w czujnik
ruchu. Umieszczone w przestrzeni publicznej, uruchamiaja sie, gdy kto$
do nich podchodzi. Zwiedzajacy lub przechodnie mogg zatrzymac sie

i postuchac nagranych przez artystke krétkich opowiesci ludzi, ktérzy
przezyli bombardowanie Guerniki, ich wspomnieri z tamtego okresu.
Na wystawie znajduje si¢ réwniez nagranie wideo rozmoéw z artystka,
pokazujace takze widoki z Guerniki. Wszystkie wideo sg ascetyczne

w swojej formie. Dominuja ujecia prostych elementéw krajobrazu,
kojarzonych z jednej strony z atakiem bombowym z powietrza, z drugiej
ze stynnym obrazem Pabla Picassa, dzieki ktéremu pamie¢ o tej tragedii
jest weigz zywa i ktory stal sie swego rodzaju apelem antywojennym.

W tym kontekscie ciekawa wydaje si¢ wypowiedz Louisa Iriondo bedaca
takze fragmentem instalacji:

Po raz pierwszy widzialem obraz Picassa w roku szesc¢dziesiatym kté-
ryms. Pokazal mi go burmistrz Guerniki, ktéry byt moim kolega. Ten
obraz byl na znaczku wydrukowanym w Czechoslowacji. Z poczatku nie
rozpoznalem Guerniki na tym znaczku. Bo tam byly rézne takie ele-

podpis???
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Many things gst thrownjin there

le';-"'l Ed G

menty... On tam dal konia, byka, ktére nie sa typowe dla naszych stron.
Gdyby to byl przynajmniej osiol, to byloby bardziej charakterystyczne.
[...] Ale po tym, jakie wrazenie ten obraz wywolal na §wiecie, no, wtedy
ludzie uznali, Ze to Guernica. Bo Guernica stala si¢ miejscem znanym....

W pracy Guernika / Guernica zostaja zderzone ze sobg méwione swiadec-
twa ludzi, ktérzy po 70 latach opowiadaja o swoich wspomnieniach z tam-

tych dni, oraz przekazywany i utrwalony przez media obraz tych wydarzen.

Swiadkowie przezywali bombardowanie jako dzieci. Artystka tak cha-
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rakteryzuje ich opowiesci: ,,Ich najbardziej emocjonalne, czyste wspo-
mnienia dzieci z tamtego wlasnie dnia. Mimo ze s3 mieszkaricami Guer-
niki (miasteczka w Kraju Baskéw, ktére przez cale stulecia bylo centrum
prawodawstwa baskijskiego w Hiszpanii, w tym odrebnym rejonie kraju)
ize sg oni ,,Baskami”, ich wspomnienia sg do glebi ludzkie, nienaznaczo-
ne tozsamoscig kulturalng”.

Dystans czasowy dzielacy te wydarzenie od momentu nagrania pokazuje,
jak duzy wplyw, czesto nawet nie do korica uswiadomiony, bombardo-
wanie wywarlo na mieszkaricach miasta. Méwiac o tym, co wéwczas
mialo miejsce, wydaja sie oni wcigz oswajac traume tamtych dni pel-
nych strachu i niepewnosci. Ich do§wiadczenia nabierajg takze bardziej
uniwersalnego charakteru, zestawione z cierpieniami innych ofiar agresji

i okrucieristwa.

Nie bez powodu praca Gernika / Guernica jest pokazywana w Muzeum
Sztuki Wspélczesnej w Krakowie, zrewitalizowanej przestrzeni dawnej
fabryki Schindlera. Jest to miejsce, gdzie historia i pamigc sg ciggle obec-
ne. Umieszczenie wlasnie w tym Muzeum pracy Glesty jest wiec préba
pokazania, w jaki sposéb funkcjonuje pamiec indywidualna i jak prze-
radza sie w pamied zbiorows, tworzac ,,pomniki” po§wiecone utracie,

zniszczeniu.

Delfina Piekarska

The Open Memory Archive

‘Twas born in Guernica on November 11" in the year twenty-nine in the
middle street, right here. [...] [ had taken my First Communion fifteen

days before and I don’t remember much about that day because I think the
bombardment erased wiped out my memories and there were no pictures
because there was no time to get pictures [...]. So much so that, when

I came back, I asked my mother: How come my brother is taking his First
Communion? When am I taking it? And my mother answered: But you’ve
already taken it! I could never remember anything about it. So, it wiped out
everything completely. I don’t remember anything but the house I lived in’.
Consuelo Aguirre Amayoa

This reminiscence of a resident of Guernica, which forms part of Anita
Glesta’s installation Gernika / Guernica!, touches on the way that
memory functions - an important theme for the artist. Traumatic events
have a considerable impact on our lives; they can result in memory loss
concerning the circumstances which brought them about, leaving only
vague memories of the event.

For Anita Glesta, the terrorist attack on the World Trade Center on 11
September 2001 was such an event. The artist witnessed the attack from
her home, where she was at the time, and which, like her children’s
school, was in close proximity to the Twin Towers. As a result, her

1 ‘Gernika'is the official Basque name of the town. ;Guernica’ is the Spanish name.
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daily existence - which had revolved round the area now known as
Ground Zero - suffered total upheaval. This experience was seminal for
the project Gernika / Guernica (2007), first shown in New York at the
White Box Gallery, and later at the Lower Manhattan Cultural Council
at Chase Manhattan Plaza, near Ground Zero. The artist’s biography
played a great part in her choice of the theme for the project. Anita
Glesta was born in New York, where she now lives. Her roots, however,
lie elsewhere. She comes from a Polish-Russian Jewish family. In her
youth, in the 1970s, the artist lived for a while in the Basque Country

in Northern Spain. Her individual story has frequently intertwined
with collective history. Anita Glesta explains the genesis of her work,
‘For five years after 9/11 1 kept visiting the village of Guernica and
interviewed the remaining survivors. Sifting through their stories,

I created both a metaphor and a documentary to consider similarities of
experience that, across time, inform and make history. The themes of
destruction, loss, and resurrection figured large.’

The project Gernika / Guernica was created on the 70th anniversary of
the bombing of this small Basque town by German fascists, under orders
from General Franco. In the attack many civilians were killed.

Delfina Piekarska | The Open Memory Archive

The work comprises eight sound installations and three video works.
The sound installations are housed in bronze boxes, their appearance
reminiscent of antique radio sets. On each, there is an element related
to Pablo Picasso’s Guernica, amongst them a foot, a hand and a heart.
The objects have been equipped with hearing sensors. Placed in public
space, they spring into action when someone approaches. The visitors,
or passers-by, can stop and listen to the short accounts of the surviors
of the Guernica bombing of that traumatic period, recorded by the
artist. At the exhibition we can also see recordings of the survivors
reminiscing in conversation with the artist, with views of Guernica.
All the videos are ascetically sparse, with straightforward shots of

the landscape, which we associate both with the air attack and with
thefamous painting by Picasso, which has immortalised the tragedy and
become a sui generis anti-war statement.

In the context, it is all the more interesting to reflect on the comments
of one of the survivors, Louis Iriondo, which are also part of the
installation,

‘I saw the first painting by Picasso in the year nineteen sixty-
something. The mayor of Guernica, who was a friend of mine, showed
it to me. The painting was on a stamp issued by Czechoslovakia. At first
I didn’t recognise Guernica in that stamp. The elements that appear...
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He shows a horse, a bull, which are not typical here. If it had been

a donkey, it would have been more characteristic. [...] But, after the
impact it had on the world, well, people have assumed it is Guernica.
Because Guernica had become known...’

The project Guernika / Guernica juxtaposes the oral testimony of
survivors, who talk about the bombing seventy years later, with extant
media recordings of the events.

The witnesses were all children at the time that they experienced the
bombing. This is how the artist comments on their ‘ most pure and
evocative memories from their childhood experiences of that day.
Though they are natives of Guernica (a village in the Basque country
that for centuries held the seat of all Basque laws in Spain, a separate
region from the rest of Spain) and they are ,,Basque”, their memories

10
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were profoundly human, devoid of any cultural identity.’

The considerable time lapse since the 1937 bombing and the recordings
made by the artist demonstrates the great impact that the event had on
the survivors, something that they are frequently not fully aware of.
They still appear to be coming to terms with the fear and uncertainty
that they experienced on that tragic market day. As a counterpoint

to the suffering of the victims of other instances of aggression and
barbarity, their experiences acquire a universal character.

It is particularly appropriate that Gernika / Guernica is being shown
at the Museum of Contemporary Art in Krakow - the revitalised site
of the former Schindler’s factory. This is a place where history and
remembrance live on. In this location, Anita Glesta’s installation gains
another dimension, occasioning reflection on how individual memory
functions and transforms to contribute to the collective memory,
erecting ‘monuments’ to commemorate destruction and loss.

11



wywiad nie ma tytulu?
moze warto nadac...

W jaki sposéb poruszasz w swojej twdrczosci temat pamieci, historii?

ANITA GLESTA: Jezeli chodzi o projekty, ktére realizuje w przestrzeni
publicznej, najwieksze znaczenie ma czesto relacja pomiedzy pamiecia

i honorowaniem przeszlosci, uniwersalnosé przezycia i straty oraz spo-
s6b, w jaki te kwestie znajdowaly wyraz w historii sztuki. Te zagadnie-
nia odgrywaja duzg role w mojej twoérczosci.

W wielu moich projektach publicznych uzywatam takich srodkéw jak
woda, dZzwigk, nowe technologie medialne, beton i ziemia. Biore na
warsztat tematy historyczne, bo czesto w ten sposéb udaje mi sie lepiej
dojsc do sedna tego, co stanowi wspodlng istote czlowieczeristwa. Mam
nadzieje, ze udaje mi si¢ pokonywac bariery kulturowe, ktére identy-
fikuja nas jako ,,narody”, ukazujac za to ,,czlowieczeristwo”. Dla mnie
»czlowieczeristwo” to po prostu sam ,,byt”. Sadze, ze ludzie na strate
reaguja smutkiem, a na milo§¢ - uniesieniem, bez wzgledu na spoleczne
czy kulturowe réznice pomiedzy nimi. Jakkolwiek reakcje moga si¢ réz-
nié szczegolami rytualéw, zastanawiam sie nad tym, czy tak naprawde
istnieja jakies istotne réznice w naszych spontanicznych, wrecz fizycz-
nych reakcjach na proste ludzkie potrzeby i emocje.

WorsciecH WILCzYK: Mysle, ze w fotografli dokumentalnej bardzo

wazne jest co$, co na wlasny uzytek nazywam impulsem wizualnym.
To motyw, obiekt, osoba zwraca naszg uwagg i jezeli tak jest, zachodzi
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duze prawdopodobieristwo, ze bedzie to tez interesowac widza. Wtedy
musimy sie zastanowié, jaki jest potencjal znaczeniowy tego, co do nas
wola czy tez krzyczy. Czasem jest co$, co zwraca uwage wylacznie na
plaszczyznie estetycznej, kiedy indziej mozemy dotknaé jakiej$ ponurej
historii czy tragicznych wydarzeni. W przypadku projektu Niewinne oko
nie istnieje, w ktérego ramach fotografowalem budynki nieczynnych
synagog w Polsce, to same obiekty lub miejsca, w jakich stoja, zwracaly
moja uwage tak dlugo i uporczywie, az w koricu pomyslalem, ze moze
warto je sfotografowac. Oczywiscie po takim doswiadczeniu raczej nie
ma powrotu do zdejmowania ,, tadnych obrazkéw™...

Jak opisatabys /opisalbys charakter swojego projektu?

ANITA GLESTA: Te prace zainspirowaly moje przezycia zwigzane z ata-
kiem terrorystycznym z 11 wrzesnia 2001 roku, kiedy to wraz z dzie¢-
mi ratowalam sie ucieczky, bo w momencie eksplozji bylismy wlasnie
w domu, ktéry znajdowatl sie w cieniu zaatakowanych budynkéw. Stra-
cilismy mieszkanie, psa, szkole moich dzieci i wiele z naszej wlasnosci.
Mimo ze nie lubie tego okresla¢ w ten sposéb, to pod wieloma wzgleda-
mi ja i moja rodzina do§wiadczyli$my roli ocalonych.

Wkrétee po 11 wrzesnia zaproszono mnie do wspélpracy z grupa ar-
chitektéw, ktérzy opracowywali projekt pomnika w Nowym Jorku ku
czci ofiar ataku terrorystycznego. Zadalam sobie pytanie, czy zbudowa-
nie wiezowca albo pomnika z brazu, albo nawet namalowanie obrazu
moze w jakikolwiek sposéb oddac¢ ogrom konsekwencji, jakie masowe
zniszczenie ma dla zycia pojedynczych ludzi. Czy uczczenie straszli-
wych wydarzen jest w ogéle mozliwe, jezeli nie jest niczym wiecej, jak
tylko destylacja niewypowiadalnego doswiadczenia, przeksztalcajacg je
w dzielo sztuki czy architektury?

Wtedy whasnie postanowilam pojecha¢ do miasteczka Guernica (blisko
ktérego mieszkatam jako dziecko), zeby sprawdzié, czy przetrwalo jesz-
cze swiadectwo tego, co sie tam stalo.

WosciecH WiLczyk: W przypadku postindustrialnych obiektéw intere-
sowala mnie przede wszystkim pewnego rodzaju anonimowos¢, ktéra

si¢ czesto pojawia, gdy po czesciowym demontazu trudno rozpoznad,



jaka pelnity kiedys funkcje. No wigc historia i pamigé sg tutaj mocno
zamazane, cho¢ na pewno nie dla historyka architektury przemystowej.
Robigc te zdjecia, zwracalem uwage gléwnie na monumentalny charak-
ter postindustrialnych budowli, czy tez czasem sam je nieco ,,monu-
mentalizowalem”, co przytomnie dostrzegl kiedy$ w recenzji Bogustaw
Deptula. Oczywiscie to sg takze dokumenty. W przypadku poprzemy-
slowych ruin, ktére mozna zobaczy¢ w albumie Czarno-bialy Slgsk,
wszystkie juz ulegly destrukeji (wlasnie tydzieri temu, jako ostatnie,
wysadzono w powietrze wieze weglowe dawnej koksowni Huty Kro-
lewskiej, ktére wielokrotnie fotografowatem 10-12 lat temu).

Czy zadaniem artysty jest zwracanie uwagi i dokumentowanie wydarzer/
miejsc, ktére odgrywaly wazna role w przesziosci?

ANITA GLESTA: Nie sadze, zeby artysta mial jakie$ konkretne zadanie,

ale wiem, co ma znaczenie dla sposobu, w ktéry ja pracuje jako artysta.
»Dotyk” - zaréwno to, ze ja czegos dotykam, jak i to, ze moja sztuka
daje wrazenie dotkniecia czegos, jest czyms bardzo fizycznym i zacheca
do wspdluczestnictwa. To wlasnie watek partycypaciji jest tym skladni-
kiem, ktoéry przeistacza sztuke jako obiekt w przestrzen, w ktéra mozna
sie zaangazowad fizycznie i intelektualnie.

To duze wyzwanie dla artysty wizualnego - polaczy¢ historie z wla-

sng sztuka, pozostajac ,autentycznym”. Bycie archiwistg i zbieranie
opowiesci to jedno, ale bycie ,,dokumentalista” to cos zupelnie innego,
ajeszcze czyms innym jest bycie pisarzem fikeji historycznej czy tez
dziennikarzem albo wlasnie historykiem, ale wymagad od artysty wi-
zualnego, zeby zsyntetyzowal historyczne wydarzenie w dziele sztuki,
nie w pracy dokumentalnej, to jest naprawde duze wyzwanie i mysle, ze
niewielu artystéw zechcialoby sie tego podjacé.

WorsciEcH WILCZYK: Mysle, Ze to nie musi dotyczy¢ wylacznie prze-
sztosci. Za pomocy fotografii, zarejestrowanego obrazu (niewazne,

cyfra czy analogiem) mozemy dokonywac interpretacji rzeczywistosci

i pokazywac skutki na przyklad proceséw spolecznych, ekonomicznych
i oczywiscie historycznych. Mégibym diugo opowiadad, w jakim stanie
znajdujg sie ocalale na ziemiach polskich synagogi, jak je przebudowy -
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wano na kina, remizy strazackie, garaze, magazyny, warsztaty, archiwa
czy biblioteki, jak niszczono przy tych adaptacjach resztki detali archi-
tektonicznych, swiadczace o sakralnej funkeji, ktéra budowle pelnily,

i zapewne doszczetnie bym zanudzil stuchajgce mnie audytorium.

A tymczasem zdjecia takich obiektéw, oczywiscie w konsekwentny
sposéb zarejestrowane i zebrane potem w ksigzce, opatrzone komen-
tarzem, dzialaja natychmiast i wywoluja reakcje oraz interpretacje na
kilku poziomach znaczeniowych.



wywiad nie ma tytulu?
moze warto nadac...

In what ways do you deal in your work with the themes of memory and
history?

ANTTA GLESTA: For the work that I do in a public space, the critical issues
about a site are often the relationship between memory and memoria-
lisation, the universality of survival and loss, and the manner in which
these issues have been expressed through art history. These issues play
an important role in my work.

For many of my public projects my materials have included water,
sound, new media technologies, concrete, and earth, among others.
For me, working with history is often a way to understand better the
universality of being human. It is my hope that I bypass the cultural
boundaries that identify us as ‘peoples’ in order to expose ‘humanness’.
To me ‘humanness’ is ‘being’. I believe that people respond to loss with
grief and to love with joy, regardless of our cultural or social bounda-
ries. While these responses may vary in ritual, I wonder if there is actu-
ally much variance in our visceral response to our most simple human
needs and emotions.

WorsciecH WiLczyK: | think that in documentary photography what
matters a lot is something that, for my own use, I call a visual impulse.

16

This refers to the motif, object or person which attracts my attention
and, if that is the case, it is very likely that the viewer will also find it in-
teresting. We then need to assess what the semantic potential is of that
something that is calling us or even screaming at us. Sometimes, this

is something that seeks attention purely on an aesthetic level; at other
times, we may have touched upon some dark history or tragic events. In
the case of my project There’s No Such Thing as an Innocent Eye, which
involved photographing the buildings of defunct synagogues in Poland,
it was the objects themselves or their site that had drawn my attention
for so long and so persistently, that, finally, I thought that perhaps it
would be worthwhile to record them. Of course, after such an experien-
ce, going back to taking ‘pretty snaps’ becomes rather unlikely...

How would you describe the character of your project?

ANTITA GLESTA: This work began based with my experience of living
through 9/11, when my children and I ran for our lives away from the
school and our home, where we were directly underneath the buildings
as they exploded. We lost our apartment and our dog, the kids’ school,
and many of our possessions, and though this is not a word that we ever
liked to use, either then or now, in many ways we - my family and I,
shared in the experience of being ‘survivors’.

Shortly after 9/11, I was invited to liaise with the group of architects
who were developing the guidelines for the 9/11 memorial in NYC.

I wondered whether erecting a taller building, a bronze monument, or
even producing a painting could begin to address the monumentality

of what needless large-scale destruction means for individual human
lives. How can memorialising horrific events be possible if it is no more
than the distillation of an unspeakable experience into an object of art or
architecture?

It was then that I decided to go to the village of Guernica (an area where
[ had lived as a child) to see if there was any testimony left to what had
happened there.

WorsciecH WiLczyk: What especially interested me in post-industrial
objects was a certain anonymity, which often appeared when, after



their partial dismantling, it became difficult to tell what function they
had once had had. So, that history and memory are then quite blurred,
although certainly not for a historian of industrial architecture. When
taking these photographs, I paid particular attention to the monumental
character of post-industrial buildings, or else, at times, I ‘monumenta-
lised’ them myself a little, as Bogustaw Deptuta once shrewdly pointed
out in a review. Of course, they are also documentaries. In the case of
the post-industrial ruins which can be seen in the album Black and
White Silesia, they have now all been destroyed (just a week ago, the
coal towers of the former Krélewska Coke Plant, which I had photogra-
phed repeatedly some ten or twelve years ago, were the last ones to be
blown up).

Is it the artist’s job to highlight and comment on sites or events which played
an important role in the past?

ANITA GLESTA: I do not believe that there is any particular task an artist
has to have but I do know what is important to how I work as an artist.
A ‘touch’, both my own and the sense of touch that my work evokes, is
visceral and deliberately inviting. The constant thread is the participa-
tory component that transforms artwork as object into a place where
one can physically and intellectually become engaged.

It’s a challenge to integrate history into one’s work as a visual artist and
actually be ‘authentic’. It is one thing to be an archivist and collect sto-
ries; it is another to be a ‘documentarian’ and yet another to be a writer
of historic fiction or a journalist or an actual historian, but to ask that

a visual artist to synthesise a historic event into an artwork, outside

a documentary-style work, is a real challenge that I believe few artists
want to take on.

WorsciEcH WILczyK: I think that this doesn’t relate only to the past.
Using photographs, recorded images (it doesn’t matter whether digital
or analogue) we can interpret reality and show; for instance, the outco-
me of social, economic and of course historical processes. I could spend
a long time talking about the present state of the synagogues which
have survived in Poland, how they have been rebuilt into cinemas, fire
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stations, garages, warehouses, workshops, archives or libraries, how
during such adaptations any remaining architectural detail related to
the sacral function which the building used to have has been destroyed,
and I would probably bore my audience to tears. Whereas the photogra-
phs of such objects, as long as they are recorded in a consistent manner
and compiled into a book, with a commentary, have an immediate
impact and they provoke reactions and interpretations on a number of
semantic levels.
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Anita Glesta
(ur./born 1958)

Instalacja, rzezba, wideo. Duza czes¢ jej realizacji
powstaje w przestrzeni publicznej. Artystka wy-
biera miejsca o szczegdlnym znaczeniu historycz-
nym i geograficznym, ktére takze czesto odnoszg
sie do jej biografii. Wskazuje na relacje miedzy
cztowiekiem a miejscem, wywierajacg istotny
wptyw na formowanie sie tozsamosci jednostki.
Anite Gleste interesuje, jak pamie¢ przetwarza
wydarzenia z przesztosci. Czes¢ jej prac porusza
problemy polityczne (na przyktad Guernika /
Guernica, 2007), inne s3 instalacjami site specific
(jak na przyktad Bed, Bath, Bird, Sydney, Australia
1998; Tra, Chianti, Wtochy 2001 czy Census Walk,
Suitland, USA 2010) pozostajacymi w relacji z ele-
mentami przyrody czy lokalng tradycja.
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Installation, sculpture, video. Produces much of
her work in public space. The artist selects places
of particular historical and geographic significance,
often related to her own biography. She highlights
the relationship between an individual and a place
which has had a significant role in shaping the
person’s identity. What interests Anita Glesta is how
memory processes past events. Some of her works
have a political focus (such as Guernika / Guernica,
2007), others are site-specific installations (for
instance, Bed, Bath, Bird, Sydney, Australia 1998;
Tra, Chianti, Italy 2001 or Census Walk, Suitland,
USA 2010), related to elements of local nature or
tradition.

www.anitaglesta.com



