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Ll JEUME ARTISTE BRITANNIQUE CLIVE SMITH ENCLOISONME DES PERSOMMAGES] IL ENCLOISONME AUSS! L"ESPACE FICTURAL,

ORIGIMALES ET TROUBLANTES, SES PEINTURES SEGMENTENT ET STIGMATISENT UN MOMDE SANS ISSUE SUR UN MODE QUI FUT

HONMEUR AUN TECHNIQUES DE LA FEINTURE CLASSIQUE.

La plupart des peintures de Clive Smith ont
des dimensions congues pour que le spec-
tateur puisse & la fois percevoir, sans avoir
il trop s'approcher, détails, lumitre et texture
et 3 appréhender, sans awoir 4 prendre trop
de recul, 'ensemble du tableau. Le dialogue
visuel entre le spectateur et 'artiste via I'oen-
vre d'art est fascinant car, malgré les poses
plutdt moroses et antipathiques que n'ac-
compagnent sucun geste ni le moindre pathos
—siI'on peut wtiliser un tel terme pour décrire
le comportement des sujets — l'intention de
Smith consiste & exprimer un certain rapport
entre Paspect physique de I'espace et la
relation do corps & l'espace: ceuvre post-
jungienne, récalcitrante méme, quoique
provocante, Nous absorbons l'introspection
ainsi rendue 1wt en appréciant Egalement les
qualités piciurales des ceuvres, dans la tradi-
tion d'artistes tels que John Singer Sargent
(1856-1925), passé maitre dans la mise en
scéne du portrait et des effets picturaux de
lumidre, on encore de la frolde orthodoxie
de Ferdinand Hodler (1853-1918) dont la

vision fut sussi éthérée qu'aseptisée.

5i les effets de lumibre et la position des
sujets humains dans les compositions de
Smith rappellent un peu les papes encagés

‘et les portruits d'aliénés de Francis Bacon,
\ l'-m'mmmd affirmer clairement
! mﬁia&f 0

Bles ne sont pas des personnes
mmmiﬂ]mm L'artiste

paﬂian

B
'.'1.'.”

VIE DES ARTS -“-'-1?5

ﬁériler ﬂ!es altimdes ‘que ne

cherchent habituellement pas 3 traduire les
peintres, Il suscite ainsi en méme temps que
la sarprise, une érange émotion ob se
mélent pitié et colére, compassion et révolte.

PEINDRE L'OBJECTIVITE

DE L'ETRE

Que I'on ne se méprenne pas: Clive Smith
ne se fait aucune illusion sar la place du peln-
tre dans ka soci&é et sur son éventuel rile
d'annonciateur de mondes futurs. Ses ceuvees
n'offrent absolument aucune perspective de
changement social. Il peint des personnages
assis ou allongds de fagon inconfortable;
ceux-ci ne nous regardent pas; ils sont
contraints et gauches. s sont confinés dans
l'espace restreint soit d'une cabine, soit du
coin d'une pigce et affichent une mine ren-
frognée (visage résolument buté, expression
d-autosatisfaction), atbude sans doute bien
de notre temps. Ces sujets sont des fires
objectivisés, dont 'intimité semble en quel-
que sorte violée non pas par d'auires per-
sonnes ou en raison de conditions sociales
oppressives, mais plutdt par leur milien

La todle Held #n (1999) présente un jeune
homme endormi sur un simple kit de camp
drapé de blanc, Le plancher de bois, le tapis
et le mur constiment des éléments sépards.
Dés que nous prenons conscience de la cons-
truction de cet environnement dans la
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les pensées de cet homme, ses réves ef son
état d'esprit ont en grande partie &¢ condi-
tionnés par des forces externes, bien que ses
yeux soient fermés et qu'il soit profondément
endormi. Son corps semble tendu, sur le qui-
vive, malgré le sommeil, comme s'il percevait
nettement les limites de son lit, ce qui,
semble-t-il, le rend encore plus solitaire,
petit, vulnérable.

L’ESPRIT ROMANTIQUE

Limpression que ce sont les gens qui
s'adaptent & leur milien plutht que Vinverse
se dessine autant dans Seat Wiriting (1998).
Vétus de pantalons et de T-shirts de la méme
coulenr, deux hommes jeunes, de corpulence
et de taille semblables, sont assis I'un & cfité
de P'autre sur des sitges en fibre de verre
maoulé. Un troisitme sidge est vide, Malgré la
force que laissent deviner leurs bras musclés
et la vivacité qui normalement anime les traits
d’hommes aussi jeunes, leur regard est éteint
comme 5i leur volonté avait éé annihilée par
quelque puissance hors de leur maitrise,
Lhomme tatoué assis sur une chaise art-déco
de cuir rembourré dans One Without Tivo
(1997) parait tout aussi découragé. Indif-
férence, perte de sensibilité 4 autrui: alnsl va
la vie aujourdhui tout au moins telle que la
peint Clive Smith. Pourtant, dans ses pein-
tures, les sujets ne sont pas des victimes
comme telles. Ils se restreignent & étre

= goniens = dans les espaces qu'ils occupent.



antreded Mage

WIE DES ARTS W' rs | 40



Un des sujets dans A Naturally Condrofled
Place (1998) nous tourne le dos. 1 est
entourd sur trois cotés par des rangées d'ar-
bustes d'allure zen dont les feuilles ont éié tail-
lées selon une forme arrondie banale et répét-
tive. Ces plantes sont disposées sur trois
étageres placées lune au-dessus de Pautre le
long de trois murs. Les murs Etéraux et celui
qui fenr fait face émettent une sorte de
lumitre irvéelle qui donne ['impression d'un
csparce anificiel, Aussi dénardée @ recons-
tiée que soit la composition, Smith pandent
iy introduire une subtile tension psy-
chologique grice au rapport ombre-éelairage
qui crde et entretient un jeu d'absence-
présence. Lintérél de I'reuvee tient moins au
sujet peint qu'd l'esprit de la peinfure. Aussi,
bien que ces euvees ne soient pas des
pavsages, élaborenti-elles leur sens d'une
fagon semblable wux paysages romantiques de
Caspar David Friedrich, ou aux ceuvres
«luministes » que peignait au 19¢ sibcle
I'Américain Fitz Hugh Lane. Si Pon admet que
le romantisme aggravait le schisme entre I'hu-
manité et la nature en offrant des recréations
smihétigues de sujets (nawrels) idéalisés, on
peut dire alors que les individus assis dans les
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cahines de Cie + Oie Willvond
One (1998) et de Withont
Worredy (1998 se situent dans le
profongement de cet esprit.

INFRANCHISSABLES
CLOISONS

Che Clive Smith, la concepion
est abstraite tandis que les sujets
sont figneatifs, Ses préoceupa-
tions sur la maniére dont nous
définissons et décrivons la réalité
en fonction de notre état desprit
se retrouwvent tnt dans les tires de ses au-
vres que dans son approche de la peinture.
Par exemple, Ore + One Without One
présente une jeune femme et un jeune
homme assis cite 4 cole mais dans leor

Withauit Words
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cabing respective, personniges inconscients
de Uexistence de Uauee, s pourraient peot-
cire cprouver le désiv de communiguer:
helas, les structures qui les séparent rendent
une el projet impossible, Le peintre souligne

railles infranchissables, Non, fort modestes
divisions de formica, elles n'en stigmatisent
pas moins Uicrépressible distance qui sépare
les individus. Quelle ironie, n'esi-ce pas!
Quelle ironie post-moderne en plus, car les
personnes sont condenties dans des cabines
clles-mémes contenues dans Pespace plus
vaste de la pitve dont ils n'ont guire cons-
cience tant ce qui les entoure leur parait
Eranger. Les mémes observations s'ap-
pliquent & la scéne de Ihomme qui s'age-
nouille nu-pieds duns I'une des quatre
cabines de Withowt Words, mals comme le
plan est plus rapproché nous ne percevons
pas l'espace environnant, [Voll le sentiment
d'érangeié. Les pelniures de Clive Smith tirent
lewr intensité de ki lumiére of de la textore
dont joue lartiste. Les rebauts auxquels
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s'ajoutent sowent b légbre exapération de la
perspective poursuivent le dialogue qu'atiise
I'artiste entre Pespace fermé et 'espace owvert,

Certes Clive Smith s'impose de suivee les
normes de la peinre classique. Cependant
sof euvre tre son orginalité de la riguenr
méme de ces normes pour traiter avec acaité
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LES EUVRES DE L'ARTISTE BRITANNIQUE
CLIVE SMITH SONT PRESENTEES POUR

L PREMIERE FOIS EN AMERIOUE DU NORD
A LA GALERIE DE BELLEFEUILLE,

1367, AVENUE GREEENE (MoNTREAL),

ou 2 AU 14 ocToBRE 1999,

leur indifférence forcée en attivant nodre at-
tention sur le tahonret vide de la cabine voi-
sine qui gagne une présence plus forie que
celle des sujets humains, Or les cloisons de
Clive Smith ne sont pas de celles qui engen-
il ! drvent des labwrinthes et moins eircore des mu-

les questions contemporsines denfermement |
et de liberté. Ses paraboles pichurales d'illu- '
sion el de délire démasquent une vérité plus
profonde encore qui souléve une interroga-
tion sur I nature réelle de Papparence et de
I réalitd [
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MONTREAL

CLIVE SMITH:
PAINTERLY DIALOGUE

Montreal, Galerie de E_'ehefel._lil.le

Helkd b, Clive Smitk, k9o
oil G CETVAS, 40 % 109 oM

Unnussieal sencl unsetthings, the paint-
inges by British artist Clive Smith in this
North Americin premicre of his work
at Galeric Bellefenille cypross no ap-
tirismm, offer no ey formula for the
painterty agenda Instead they stem
o follow iaditional canoas of paink
ing, almost self-consciously, yet it is
in the detaits and overall cffect tha
this young painier's emotions seem
o Tierally shine through,

The subjects i these paintings
appear 10 be contpned as much by
thetr bodies as by the spaces they in-
Dabsdt, st et aewenlly controlied place
(1998] a young man has his back
turned 0 vs. He §s surrounded on
three sides by zen-like rows of wpi-
ary plants whose leaves fuve been
trimmed It a4 universal and repea-
ing round shape. The side walls and
facing wall emit a kind of unrea light
that contdns and builds the sense of
artificial space. There is nodhing tey-
tral or immediae o groond os
i s jrainting. Namiral elements -
the plams and palimer’s model - look
unmatural, comrolled.

Clive Smith provokes spiritual
andd humanistic concerns throwgh his
maipulition of the psinted subject,
The conception is abstract whibe their
sibjects are representational. This
concerns over how we define and de-
scribe peality as 2 stae of mind are
intimated in the tiling of the works
furst s mnch s in Clive Smith's ap-
proach to paimting. e 4 e with-
el egee presenl @ voung wensn and
youg man next 1o each olber in o
bicles, They are wnaware of cach
other's existence. They may have a
dlissire o communicte bu e stroc-
fures twnselves make B practically
fpossible, The steol in the nes
ety cobicle has 2 stronger persona
(i the people, These straciines are
net Tabyrinthine nor e formidabie

They're flimsy formica-like represen-
tations:of the degree of distanee be-
tween fndividuals, Wheat an Irony and
a postModern one @ that, for these
people contained in cublcles that are
likewise contuined within the bwger
space of the room, seem desensitized
fo tyeir environment. The sume ap-
plies ter the man whe kneels barefom
within 2 smaller cubicle, ane of four,
b toriihent worl, bt this scene is
rnieerie close-up, Clive Smith inculeses
his paintings with an intensity
hinges on the use of ight and tedure,
The slight exaggeration of perspective
it these paintings furthers a dialogue
on closed and open space,

Clive Smith achieves a substle pey-
clwlogical tension through the wse of
light and the elimimation of extrne-
ous elements. His interest is less in
the: paintedd subject than the spirit of
patinting, While Romanticism once
furthered the dualistic schism be-
tween Jumanity and natuee by coeat-
ing synthetic cecretions of idealized
(natoral) subjects, the individuals
whi we see sitting in cubicles in two
of the paimings in this show, either
one + one without ong (1998) or
wedithensid wevarels 1998) are L logical
extimsion of this antificial way of re
construciing a scene, While Clive
Smith follews the chissical canons of
painting, Ms work ultimately deals
with fssues of control and freedem,
The spaces and enviconmenis he
bsilils: into these works are euclidean
passageways, places of transition. The
diffused light effects make these un-
comfortably poised portrait subjects
sopm Al the more comained, cangl
up in the parentheses of their own
theugiits and stase of mind, just like
the cubicles, (seats, stools) they sit
in, These painterly parables of
iHision and delusion mask a deeper
truth thet raises questions about the
very nature of appearance and reaiy,

John K. Grande

COMPULSION

Liane & Danny Taran Gallery,
Centre des arts
Saidye Bronfman

June 17 to August 25, 1999

Pspree surndl Jewee el e "GO with
i post-Modd fing, a o nibiliso and
sell-conscious. reflection pervade the
waorks in comtlsion, While the tide
of this show suggests some mncomn-
treallalle urge, the works chosen iy
Toronto-based curator John Missier
for this show look more ohsessive
thian compulsive, fashion or sel-
grafiffcatfon may have been more
honest titles, for these contemporany
works are culogies o exoess in a
waorld of excess, While they reflect the
stte of comtemporary culture, no
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